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Видатний украiЪсъкий шекспiрознавець нашого часу Наталя Торкут,

спираючись на досвiд буття спадщиЕи видатного англiйського поета та

драматурга в умовах постмодерноi культури, зzlзначае, що <<унiкальна

спроможнiсть Шекспiрового слова народжувати у нових часо-просторовLD(

координатах coTHi нових культурних смислiв стала запорукою позачасовоi

погryJuIрностi Великого Барда, яку влучно i метафорично схарактеризував

вiддаллоть нас вiд шкваlry овацiй, яким зустрiчала гryблiка славнозвiсного

,,Глобуса" прем'ери гr'ес Великого Вiлла, про нього було написано стiльки

TeKcTiB, що нинi iхнiй загапьний обсяг уже в тисячi разiв перевищуе обсяг

шекспiрiвського канону. Таке глоба.пьне захоплення творчiстю видатного

британця американськi вченi назвали ,,тиранiею Шекспiра", про яку з усiею

очевиднiстю свiдчать i шекспiрознавчий бум ocTaHHix десятилiть, коли кожнi

BiciM хвилин у cBiTi з'являеться нова гryблiкацiя про видатного англiйського

драматурга, i шкв€Lл шекспiрiвсъких ремiнiсценцiй та алюзiй в лiтературi

постмодернiзму, i сонм сценiчних експериментiв та кiноверсiй, що живJuIться

енергiею з бездонного джерела - Шекспiрового TeKcTy...>l

Тема та проблематика представленоi дисертацii Чжан Хао також не

оминули зzLзначеного iHTepecy до TBopiB В. Шекспiра в с)п{асному кулътурно-

мистецькому просторi. Значне мiсце в останньому, як вiдомо, посiдае й

музична шекспiрiана, репрезентована перш за все в сферi музичного ТеаТрУ.

Показово, що бiльшiстъ сюжетiв та персонажiв його TBopiB давно набУли

'Торкут Н. Шекспiрознавчий дискурс ХХ столiття: специфiка iтенденцii. PeHecaHcHi сryдii. 200З. Вип. 9. С. 65-
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статусу (<вiчнию), архетипових, хоча бiльшiсть з HlD( були вiдомi ще й до

появи TBopiB видатного англiйського митця. Проте саме в його iнтерпретацii

вони ст€lли вiдомими всьому cBiToBi.

Сказане спiввiдносне й зi знаменитою трагедiею <<Ромео та,Щжульетта),

що саме в шекспiрiвськiй версii стапа позачасовим втiленням високоi любовi,

що прагне подолати Bci перепони долi. ,Щраматична iсторiя закоханlD(

увiбрала в себе i пристраотi, i трагiзм i красу, що виrtвилися спiввiдносними

не тiльки з середньовiчним та ренесансним свiтаlrли, апе й тими, що

резонували практиЕIно з кожним поколiнням наступних епох аж до

сьогоденIUI.

Чжан Хао в своiй дисертацii зосереджуе свою увагу перш за Bcq на

показових якостях образу Ромео, точнiше, на його <трансформацiях в

оперних творах ХЖ - початф Х)( столiть> (с. 22). При цьому матерiалом

представленоi науковоi розвiдки сlгугуlоть як опернi партиту/ри на цей сюжет,

репрезентованi в творах Н. BaKKai (<'Щжульетта i Ромео>>, 1825), В. Беллiнi

(<Capuleti е i Montecchi>>, 1830), Ш. Гуно (<Rоmёо et Juliette), 1867), Ф. Члеа

(KGloriall, 1874), Фредерiка ,Щiлiуса (<А village Romeo and Julieb>, 1907),

Рiкардо фандонаi (<Giulietta е Romeo>>, |922), так i близьки до них за

характером розвитку дii. Предметом уваги дисертанта також е й виконавськi

Bepcii Гверрiни Фаббрi (1903), Е,. Гаранчi (2012), Дк.ДiДонато (2013),

.Щжакомо Арагалла (19бS), Альфредо Крауса, Роберто Аланьi, Йонаса

Кауфмана, Б. Джилъi, Кампори, Кур", Артура .Щевiса (Велика Британiя),

Mapio дель Монако, Mapii Хосе Трулrгу, Рафаелли Лупiначчi. KpiM того,

розгJuIд с}пIасних iнтерпретацiй опер на шекспiрiвськi сюжети передбачае

також аналiз iх режисерсъких концепцiй, репрезентованих у театрах

Melodram (1966), Teatro La Scala, лондонського <<Ковент Гардею> (дир.

Р. MyTi, 1984), театру Typirry (1969), Королiвськоi огrери (Лондон, 1994 р.),

фестивалю в Сан-,Щжимiньяно (1997 р.), RAI (1969 р.) (с.22).

Така доситъ потужна аналiтична бжа роботи обумовлюе й

формулюваннrI провiдноi мети роботи - (виrIвити шJuIхи композиторськоТ,



режисерсъкоi та виконавськоi трансформацii образу Ромео в операх XIX -
початку ХХ столiть на сюжет про Ромео та.Щжульетту> (с. 21). Вiдповiдно,

методологiя дослiдженшI базусться на пiдходах, напрацьованlD( в сучаснiй

фiлософii, культурологii, iнтерпретологii та виконавсъкоi оперологii.

осмисленнrI вок€lльного мистецтва в межах с)ласногокомплексне

музикознавства потребуе мiждисциплiнарного пiдходу, що охоплюе iсторiю

та теорiю BoKaIry, гендернi студii, методику bel canto, iнтерпретацiйнi

практики й вокальну педагогiку, що в сукупностi обумовrпое й покчlзовий для

суIасного музикознавства культурологiчний пiдхiд.

Зазначена мета роботи, а також сформульована на ii тлi низка завдань

позначилися й на if cTpyкTypi дисертацii, що вiдтворюе розвиток

дослiдницькоi думки if автора. Вона вкJIючае два роздiли з численними

пiдроздiлами. Перший <<Поетика i прагматика образу Ромео в

мистецтвi: теоретичний аспект>> - мае три пiдроздiли. ,Щисертант придiляе

значну уваry обговоренню провiдних теоретиIIних понrIть роботи, зокрема,

<<образ>>, <тембр-амплуa>),

образ>>, <<тембр-характер),

аналiтичних розвiдок у наступних пiдроздiлах. На ik тлi в .rоо-"-Ь.у

розгJuIдаеться образ Ромео як важлива скJIадова у символiчнiй системi п'еси

В. Шекспiра. При цъому вказано, що символотворчими дJuI iнтерпретацiй

образу Ромео у рiзних культурних просторах е концепти ((агону) та ((притчi>>,

точнiше <<кохання/ агону) та ((кохання / притчil> (с. 3)

KpiM того автором окреслено iсторико-лiтературний контекст п'еси

В. Шекспiра й простежено етапи формування сюжетноi лiнii <<Ромео i

,.Щжульетти> в европейсъкiй кулътурi (гryнкт 1.3.1). У ггуrктi |.З.2

систематизоваЕо rrредставлено опернi жанрово-стильовi адаптацii трагедii

<<Ромео i .Щжульстта) в европейськiй i свiтовiй комшозиторськiй традицiТ

XVIII-XX столiть. Бiльшiсть aBTopiB, до яких звертаеться в cBoik аналiтичнrоr

узагальненнях дисертант, е IIевним вiдриттям для украiЪсъкого

музикознавства. Так, опера <<Romeo und Julie> Георга Антона Бенди (|776 р.)

таких концептiв, як

образ>>, <<звуковий

(сендерно - орiентований

що стаЕуть основою



е знаковим прикJIадом синтезу риторичноi декJIамацii та iнструмент€tпъного

мелодраматизму; у Луiджi Марескалькi (1789 р.) Ромео репрезентуе типового

tenore di grazia, опери Нiкола Mapi ,Щалейрака (1792 р.) та .Щанiеля

Штайбельта (1793 р.) представJuIють поеднанIuI мелодрами та комедii; опера

<Giulietta е Romeo>> Нiколо фiнrареллi (1796 р.) стша поворотним моментом

у форшгуваннi белъкантового образу Ромео (цю ж традицiю розвивае

Бернардо Порта (1809 р.)), а П'етро Карло Гульельмi (1810 р.) демонструс

перехiдну форrу мiж ореrа buffa i серйозною лiрикою. Окремо розглянутi

прикJIади адаптацii icTopii про Ромео i ,Щжульетту в китайськiй культурi

(гryнкт 1.3.3).

Щругий роздiл дисертацii Чжан Хао <<Опери на сюжет О'Ромео i

фкульеr-ги" в iсторичному вимiрЬ> присвяIIено безпосередньо гендерно-

iнтерпретативному аналiзу згадуванLD( TBopiB у музшIно-театральнiй

спадщинi композиторiв XIX-XX столiть. Так, традицiя TpaBecTi щодо образу

Ромео розгJuIнуто на прикладi опер Н. Ваккаi та В. Беллiнi (пiдроздiл 2.t,

гIункти 2.|.t,2.t.2, порiвняльний аналiз образу Ромео надано у гryнктi 2.1.3).

Пiдроздiл2.2 <<Композиторська iнтерпретацiя образу Ромео та його аналогiв в

операх другоi половини XIX - початку ХХ ст.>> мiстить послiдовний аналiз

опер Ш. Гуно (Ромео, пункт 2.2.|), Ф. Чiлеа (Лiонетто з <<Gloria>>, гtункт

2.2.2), Ф. Щiлiуса (Салi, пункт 2.2.З), Р. фандонаТ (Ромео, гцrнкт 2.2.4).

У кiнцевому пiдсумку автор приходитъ до генералъного висновку, що

засвiдчуе наступне: <<Вокальна трансформацiя образу Ромео в оперi гIостае як

глибоко символiчний процес. Змiна ашIлуа - вiд мецо-сопрано до баритона,

вiд TpaBecTii до героiчного тенора свiдчить про рух культури вiд

iдеалiзованоi, духовноТ любовi до трагiчного саморуйнуваннrI й

гrостiдентичноi рефлексii. У голосi Ромео пульс епохи, ii афекти, iT

культурнi коди, fi голосовi уявленнrI про любов, страждання, iдентичнiстъ i

смерть) (с. 8).

Робота цiкава за т9кстом та своею концепцiйною сrlрямованiстю,

оскiльки виrIвляе здатнiсть дисертанта не тiльки до музикознавчих жанроВо-



стильових узагапьнень, але Й MipKyBaHb щодо вокzlпьно-виконавсъкоi

Ромео та ii оригiнальних сценiчно-

до

специфiки iнтерпретацii парт11

режисерських версiй, широко вiдомих ще у другiй половинi )С( столiття.

Разом з тим, проблематика роботи Чжан Хао викликае до ii автора

образу Ромео звертаеться до творчостi рiзних aBTopiB, що

репрезентують специфiку iталiйськоi французькоi, англiйськоi,

нiмецькоi та китайськоi оперних шкiл XIX*)O( столiть. Яким чином

впливае на композиторську та виконавську Bepcii його музичного

образу власне нацiональний фактор, тим бiльш, що на стор. 31 та 33

дисертацii мова йде про <<нацiоналъний звуковий образ>> в музицi?

,Щисертант в представленiй роботi доситъ часто апеJIюе до TepMiHy

((оперологiя>, що потребуе бiльш детЕlльного поясненнrI.

- Одним iз ключових понrIть роботи е ((агою), ((агонаIIьнiсть>>, що мае

досить давню iсторiю та певнi нюанси у iх тrгуrиаченнi в европейськiй

культурi рiзних епох, починаючи зi Стародавньоi Грецii i аж до

сьогодення, охопJIюючи при цьому широкии спекц) мистецького,

спортивного, полiтико-економiчного, культурно-iсторичного та

фiлософського буття людини. Тому певного уточненшI i роз'ясненIuI

потребуе понrIття (кохання / агон>>, що в межах концепцii

представленоi дисертацii е одним з кJIючових у характеристицi

Ромео. Агон у давньоцрецькому культурно-iсторичному просторi

передбачав перш за все Jиuрне змагання-протиставленнrt, в ходi якого

виrIвJuIли найкращого. Водночас, агон засвiдчував rrок€lзове саме дJIя

антиIIного cBiTy прагненнrI людини до самовдосконаленнrI

(спортивного, мистецького тощо), що максимально наближув€tло if до

зр€lзкового сакрального cBiTy. У протистояннi MoHTeKKi та Капулеттi

втiлена боротъба родових кланiв не на життя, а на смерть. Ненависть,

прагненнrI до взаемознищеннlI yKopiHeHe у природi iх вiдносин.
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&]еl,

робота Чжан Хао цiлком вiдповiдае акту€rлъним проблемним тенденцiям

сучасного озерознавства i музичного шекспiрознавства, а також вiдрiзrrяеться

оригiнальною концепцiею та it професiйним фунтовним док€вовим

втiленням. Насичена iсторичними характеристиками та цiкавими

аналiтичними спостереженнrIми, струнко вибудувана та теоретично

арryментованq дисертацiя Чжан Хао <Образ Ромео в iнтерпретацiТ оперних

присудженнrI ступеня доктора фiлософii та скасуваншI рiшення разовоi

спецiалiзованоi вченоi ради закладу вищоi освiти, науковоi установи про

фiлософii>,

Смерть Ромео та ,Щжульетти фактично рЁлryс цю настанову,

викJIик€tючи аналогiю з мiфологемою загибелi найкращих заради

вiдновленшI гармонii cBiry.

Чим зумовлене звертаннrI дисертанта саме до <ГлорiЬ> Ф. Чiлеа?

Зазначенi в нiй сюжетнi аналогii, на наш погJuIд, показовi, наприкJIад,

й для концепцii <<Гугенотiв> .Щж. Меербера, <<Тристана та Iзольдп>

Р. Вагнера. Образи Рауля та Тристана можна також ввtuкати певними

аналогами Ромео.

- З чим, на погJuIд дисертанта, пов'язаний широкий жанровий спектр

втiлень сюжету про Ромео та.Щ:кульетту (вiд seria до buffa)?

- У форrуп-ваннi мети роботи автор зосереджуе уваry на виявленнi

mрансфорл,tацiй образу Ромео. Проте аналiтичний матерiал

представленоi роботи охоплюе твори XIX-XX столiтъ, тобто

близьких епох. Чи можна, при ypaxyBaнHi рiзноманiтних <<моделей>>

втiлення образу Ромео, говорити все ж таки про певнi KoHcTaHTHi

жанрово-iнтонацiйнi <формулп> втiленIuI cyTнocTi цього персонажу?

Пiдводячи пiдсумок, зzвначимо, що поставленi запитаннrI нiяким чином

не впливають на заг€}льIIу високу позитивну оцiнку дисертацii Чжан Хао.

УзагальненIuI враження вiд вивченшI даного дослiдженIи свiдчить про те, що

затвердженого постановою

вiд 12 сiчня 2022 р., нак€ву(зi змiнами)



МОН Украiни Ns 40 <Про затвердження Вимог до оформлення дисертацiЬ>

вiд |2 сiчня 2017 р., затвердженого MiHicTepcTBoM юстицii УкраiЪи 03 rпотого

201^7 р. за j\! 155/30023, а iT автор засJryговуе на присудження ступенrI

доктора фiлософii з гаlryзi знань 02 - Культура i мистецтво за спецiальнiстrо

025 - Музичне мистецтво.
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,k*ror.9


